introducere Termenul de Minimal, folosit in general sa descrie descotorosirea de mijloacele expresive din arta, arhitectura, design sau orice alt gen de manifestare creativa ce are ca rezultat austeritatea formala, a devenit un eufemism asa de des folosit, ca vulgaritatea sa prezenta se trage dintr-o verificare a caracterului sau precis legitim in limbaj modern, o piesa de mobilier creat de Donald Judd in anii '70 si o masa de metal si sticla de Asnago si Vender din anii '30 sunt ambele minimale incertitudinea noastra creste din cauza pluralitatii fenomenului expresiv ce accepta aceasta idee, lipsa oricarei legaturi substantiale si dialog evident dintre un sector si celalalt, perioadele diferite in care au fost concepute si extraordinara lor arie geografica de intindere in timp ce acceptam ca este legitim sa vorbim despre minimalism dupa primele lucrari si expozitii tinute la inceputurile anilor '60 de artisti americani cs Donald Judd, Dan Flavin, Robert Morris, Sol Le Witt, Richard Serra and Carl Andre, toti au fost grupati, desi nu voit, sub aceasta denumire, trebuie, cu toate acestea sa ne punem intrebari legate de legitimitatea acestei izolari: ca orice alta forma de istorie, istoria artei trece printr-o evolutie constanta mai degraba decat o serie de "ani zero" revolutionari si dramatici Acesta este un fenomen ale carei surse culturale ideologice merita permanent descoperite, intrucat o privire de ansamblu asupra variatelor discipline artistice este suficient pentru a revela vastitatea sa O parte din proiectele de teatru ale lui Robert Wilson sunt cu siguranta minimaliste, in special piesele bazate pe miscari cu incetinitorul-slow motion si folosirea unor proprietati de scena extrem de eficiente, in special modul sau de luminat de inegalat (Deafman Glance-1970, Einstein on the beach1976, i was sitting on my patio 1977, Death, destruction and Detroit 1979, The Civil Wars 1983, sau Madame Butterfly 1993; asa este si muzica similara , bazat pe repetitia tereziei harmonice de Phillip Glass si nu in ultimul rand colaborarea cu Wilson pentru piesele din 1976 si 1983 Ramanand in sfera muzicii, John Cage este acceptat la scara larga ca fiind nuantat de minimalism, numai pentru influenta sa asupra lui Glass insusi si muzicieni ca La Monte Young si Terry Riley care au debutat la sfarsitul anilor '50 Steve Reich a aparut mai tarziu dar Michael Nyman n-a inventat termenul de "minimalism muzical" pana la 1968 Dupa 1976, Nyman a devenit cel mai faimos si mai cunoscut conducator la scara larga a acestui gen de muzica, de altfel adaugand la scorul sau de succese filme regizate de Peter Greenaway (el a compus coloana sonora pentru Drowning by numbers, The Draughtman's Contract, The cook, the thief, his wife and their daughter, Prospero's book si Jane Campion-The piano Erik Satie au fost ridicat in slavi din nou si si importanta lui Ludovico Einaudi afirmata in domeniul literaturii, termenul de 'minimalism' a fost folosit si abuzat intr-o asociere cu autori variand ca importanta si scop la scara larga, ca Raymond Carver, un mare admirator ale povestilor scurte ale lui Anton Chekov si un scriitor neobosit de proza concisa in care scenele din viata de zi cu zi sunt transportate cu un detasament complet pe un plan nesfarsit, abstract si virtual, la autori mai la moda ca David Leavitt si Mclnerney Cu toate acestea, chiar si lucrarile scurte ale lui Chekov sau sau ducandu-ne la opusul extrem in termeni culturali, lucrarile lui Ernest Hemingway sau Jack London sunt in ziua de azi izolate ca predecesori legitimi la acelasi fenomen datorat descrierii lor simple si detasate de evenimente minore si majore prezentate in fapt neavand pretentii de a a ajunge la o concluzie generala de natura filozofica, politica sau religioasa sa-si justifice semnificatia sau 'raison d'etre" in arhitectura, fenomenul minimalist a atras atentia criticilor si publicului general pe la jumatatea anilor '80, cu un repertoar clar si formal si un vocabular lingvistic care era deja asa de rafinat ca numai schimbari minore au fost introduse in anii '90, decada ce a confirmat succesul la nivel international al arhitectilor Claudio Silvestrin, John Pawson, Eduardo Souto de Moura, Alberto Campo Baeza , Peter Zumthor, Michael Gabellini, in acelasi timp, contributia inaintasilor distinsi ca Tadao Ando si mai devreme, AG Franzoni sau Luis Barragan au inceput sa fie reevaluate Aceasta este versiunea html a fisierului http:  www institutuldefilosofie ro request php?723 Google genereaza automat versiuni html ale documentelor cautate pe web Sfat: pentru a gasi rapid termenul dvs de cautare pe aceasta pagina, apasati pe Ctrl+F sau ⌘-F (Mac) si utilizati bara de cautare Page 1 SENSUS COMMUNiS si TEORii ALE COSMOPOLiTiSMULUi ESTETiCsTEFAN-SEBASTiAN MAFTEiUniversitatea "Babes-Bolyai", Cluj-NapocaSensus communis and Theories of the Aestetic Recently, varieties of ‘cosmo-politanism’ surfaced in cosmopolitanism theory, one such version being the theory of"aesthetic cosmopolitanism" inspired by new developments in the contemporary artworld,sociologists debated the possibility of a new kind of ‘aesthetic cosmopolitanism’revealed by the nowadays artworks This trend is concurrent with the ascendancy ofnew interpretations on the notion of sensus communis in aesthetics Philosophers, suchas Jacques Rancičre, may have contributed to the debate about ‘cosmopolitanism’indirectly, by pointing out to the possibility that the medium of the communication ofart, which is aisthęsis, is inherently ‘political’ and that this ‘political’ feature maymanifest itself differently at different epochs Our study will try to show thecomplexities behind the notion of sensus communis, a notion which seems to shed lighton contemporary inquiries about the possibility of an aesthetic ‘cosmopolitanism’ Keywords: cosmopolitanism, cultural cosmopolitanism, aesthetic cosmopolitanism,sensus communis, distribution of the sensible 1 iNTRODUCERE: ARTa si GLOBALiZARE CULTURALa1Transformarea artelor in lumea societatii globale informationale este atat deprofunda astazi, incat estetica problematizeaza neintrerupt cu privire la natura si larolul social al acestora Elementele inovative care circumscriu arta contemporanasfideaza si cauzeaza totodata permanent delineatiuni teoretice in masura sa inscriefenomenele artei in discursul esteticii O sursa a problematizarilor esteticii contempo-rane o constituie globalizarea sau, cu un termen mai precis, "globalitatea" Teoriileglobalizarii accepta diferenta dintre "globalism", ce ar reprezenta componentapolitica si economica a globalizarii - cel din urma totodata si cel mai controversatelement al procesului - si "globalitate", ce reflecta capacitatea procesului globalizariide a sustine interconectarea masiva a elementelor ce iau parte la proces2 in acest1 Textul de fata este versiunea revizuita si adaugita, in limba romana, a articolului The Elusive‘Sensus Communis’ of Nowadays Aesthetic Cosmopolitanism, in curs de publicare in Dialogue andUniversalism Textul a fost prezentat prima data sub forma de conferinta la iSUD Xi World Congress(Values and ideals Theory and Praxis), 11-15 July 2016, Warsaw, Poland 2 Cf Jens-Uwe Wunderlich & Meera Warrier, A Dictionary of Globalization, Routledge,London, 2007 Diferenta intre globalitate si globalism este totusi de natura teoretica, ea nu estedestinata sa reflecte neaparat procesele reale ale globalizarii Acest proces, al interconectarii masiveRev filos , LXiV, 4, p 531-542, Bucuresti, 2017 Page 2 stefan-Sebastian Maftei2532sens, nimic din ceea ce are loc la nivel mondial nu ar mai putea ramane in afarasistemului3 in acelasi timp, globalizarea a fost inteleasa ca manifestand douatendinte fundamentale, distincte si uneori in tensiune una fata de cealalta 4: prima,ce porneste de la economic si social si trimite la exercitiul interregional sitransnational al puterii; a doua, ce are in vedere interconectarea si trimite spreaparitia unei asa-numite global self-conscience, a unei "constiente a globalului" Pentru David Held, aceasta a doua tendinta a globalizarii denota o "constiintasuperioara a lumii ca intreg" Diferenta lui Held este in fapt o transcriere adiferentei dintre globalizare ca ansamblu de relatii si forte5 si globalizare ca idee aunei constiente globale6 Astazi, lumea criticilor artelor contemporane profita din plin de aceastaaparitie a unei constiente artistice globale Nasterea globalizarii artei a dus laaparitia unei asa-numite "estetici globale"7, explicata initial de critica de arta ca ometoda de a coagula critica culturala a "periferiei" lumii artei contemporaneglobalizate si de a accentua totodata diferenta culturala Tocmai de aceea, critici ai"esteticii globale" s-au preocupat inca de la inceput de subiecte, precum celmentionat mai sus Estetica globala este o tema emergenta in relatie cu domenii, capost-colonial theory sau cultural theory insa, dupa 2000, aceasta noua generatie decritici de arta (precum Kobena Mercer, Gerardo Mosquera, irit Rogoff, Monicace tinde spre totalizare, este aproape sinonim in tendinta cu ceea ce numim astazi proces istoric al"modernizarii", proces care, incepand cu secolul al XVii-lea, subintinde, la randul sau, o serie deprocese subalterne ce se diferentiaza specific prin aspiratia lor de a se totaliza, i e de a se mondializa Acestea ar fi: dezvoltarea materiala a canalelor de comunicare (aparitia unor canale si servicii decomunicare extinse, stabile si predictibile), dezvoltarea masificata a cailor de comunicare (cai decomunicatie ce permit o mai rapida si mai eficienta comunicare a marfurilor si a informatiilor),crestere a numarului si a duratei vietii persoanelor, masificarea comertului si a manufacturilor caefecte ale primelor doua procese (ceea ce permite trecerea spre procesul ulterior, cel al industrializarii),masificarea productiei si intensificarea productivitatii agricole Aceste procese au drept consecintealte procese, cum ar fi cel al transformarii relatiilor politice intre suverani si supusi la sfarsitulveacului al XViii-lea, cel al aparitiei statului modern ca instrument impersonal al puterii politice siadministrative, cel al aparitiei unei transformari sociale vizibile, ce duce la nasterea unor noi clasesociale si a unor noi elite, cel al transformarii in sens de universalizare si uniformizare a culturilor, celal aparitiei unui nou echilibru politic intre statele-natiune, echilibru ce poate permite o pace maidurabila si o anumita stabilitate civilizationala A se vedea, pentru elementele mentionate mai sus,sinteza istoricului Tim Blanning (Tim Blanning, The Pursuit of Glory Europe 1648-1815, London,Penguin Books, 2007) 3 ibidem 4 Cf David Held, Democracy and the Global Order: From the Modern State to CosmopolitanGovernance Cambridge, Polity Press, 1995 5 immanuel Wallerstein, The Capitalist World Economy, Cambridge, Cambridge UP, 1979 6 Ronald Robertson, Globalization: Social Theory and Global Culture, London, Sage, 1992 7 Cf Monica Amor, Okwui Enwezor, Gao Minglu, Oscar Ho, Kobena Mercer & irit Rogoff,‘Liminalities: Discussions on the Global and the Local’, Art Journal, 57:4, 1998, pp 28-50; GerardoMosquera, "Notes on Globalisation, Art and Cultural Difference", in: Silent Zones On Globalisationand Cultural interaction, Rijksakademie van beeldende kunsten, Amsterdam, 2001; Gerardo Mosquera,‘Beyond anthropophagy: art, internationalization and cultural dynamics’, Global Art Symposium,2011, online: www summeracademy at media pdf pdf776 pdf ; Hans Belting, Andrea Buddensieg, PeterWeibel, The Global Contemporary and The Rise of New Art Worlds, Cambridge Mass , MiT Press, 2013 Page 3 3Sensus communis si teorii ale cosmopolitismului estetic533Amor) a reproblematizat acest subiect mai vechi al sociologiei culturale a anilor’80, diferenta culturala Speculand asupra termenilor si temeiurilor unei estetici aperifericului, acestia, influentati si de emergenta proceselor globalizarii, au proble-matizat tocmai acea "normalizare culturala" a diferentei (Kobena Mercer), sugerandposibilitatea unei "culturi meta-globale" (Mosquera) ce transpare indaratul "diferenteiculturale", inteleasa in genere ca diferenta intre "centrul" universal si "periferia"locala Altfel spus, lumea "meta-globala" ar incorpora astazi nu doar relatii din cein ce mai subtile intre centru si periferie, ci ar da seama si de realitatea unei meta-culturi globale explicabile plecand de la paradigma lui from here ("de aici’) Aceasta paradigma a lui from here ar da criticului care analizeaza fenomenulartistic sansa sa depaseasca teza "aproprierii culturale" - inteleasa ca imprumut dinalta cultura - si sa perceapa artistul global de astazi ca pe un adevarat creator alculturii internationale, si nu ca pe un imitator Astfel, teza referitoare la o "cultura aresemnificarii" mesajelor culturale ce vin de la "centru" ar resitua paradigma deinterpretare a influentei culturale a "centrului" in relatia cu o "periferie" intr-unmodel explicativ unde artistul "global" (inteles anterior ca "periferic") nu mai estevazut ca un colectionar pasiv al mesajelor centrice, ci ca un "resemnificator" delocperiferic, ca un creator international al mesajului 2 ÚZURiLE ESTETiCE ALE COSMOPOLiTiSMULUiTabloul transformarilor ce au avut loc in lumea artelor si a criticiicontemporane, in afara noii "globalitati", inteleasa in genere drept o capacitate deinterconectare materiala si simbolica globala la nivelul lumii artei, ar fi incompletfara identificarea unui anume caracter cosmopolit, marcat prin prezenta unui habituspolitic aparte cu care lumea artei pare ca a fost familiarizata inca de la inceputulmodernitatii industriale (prima jumatate a secolului al XiX-lea) Acest habituspolitic este, istoric vorbind, relativ coexistent cosmopolitismului si prezentei saleca idee majora in gandirea politica incepand cu jumatatea secolului al XiX-lea,momentul aparitiei statelor-natiune8 Teoreticienii cosmopolitismului9 au remarcat dificultatea cu care termenul"cosmopolitism" poate fi supus testului definitiei istoricii10 arata, pe langa faptulca paternitatea notiunii apartine Antichitatii grecesti si romane (cinicii, stoicismulgrec si roman)11, faptul ca anticii au perceput cosmopolitismul ca fiind un mediator8 A se vedea, in acest sens, perspectiva istorica asupra cosmopolitismului din Michael L Miller, & Scott Ury, "Cosmopolitanism: the end of Jewishness?", in: European Review of History -Revue europeene d’histoire, vol 17, no 3 (June 2010), pp 337-359, si lucrarea Thedei Shapirodespre protoistoria avangardelor secolului XX si a mediului lor cultural si politic (Theda Shapiro,Painters and Politics The European Avant-Garde and Society, 1900-1925, NY, Elsevier, 1976) 9 Ulrich Beck, "The Cosmopolitan Society and its Enemies," in: Theory, Culture and Society,2002, 19, pp 17-44 10 Miller & Ury, op cit 11 Cf H C Baldry, The Unity of Mankind in Greek Thought, Cambridge, Cambridge UP,1965; T , Pangle, ‘Socratic Cosmopolitanism: Cicero’s Critique and Transformation of the Stoicideal’, in: Canadian Journal of Political Science, Volume 31, issue 02, June 1998, pp 235-262 Page 4 stefan-Sebastian Maftei4534"al tensiunii dintre global si local, dintre universal si particular"12 in plus, sesubliniaza ca, in istoria moderna a ideilor politice cosmopolite, acestea au fostindeobste percepute in lumea politica a secolului al XiX-lea ca fiind opuseconceptiilor nationaliste Studii mai noi (Regev, Papastergiadis, Chaney, Nava13) mentioneaza prezentaunui cosmopolitism "estetic" sau "cultural" la nivelul societatilor contemporaneglobalizate, un cosmopolitism "situat la nivel individual", definit ca "o dispozitieculturala ce implica o deschidere intelectuala si estetica fata de persoane, locuri siexperiente apartinatoare unor culturi diferite, in special fata de cele ce apartin unor"natiuni" diferite ( ) sau [mai este definit drept] a avea un anumit gust pentruspatii mai largi ale experientei culturale"14 Desi conditiile istorice, sociale si politice ale dezvoltarii unui cosmopolitismcultural individual nu pot fi ignorate, caci acestea construiesc cel putin fundalulatitudinilor cosmopolite ce au loc la nivelul lumii artei15, mai exista o dimensiune acosmopolitismului in practica artistica ce merita sa fie supusa dezbaterii, in afaradispozitiei cosmopolite la nivel "individual" din teoriile sociologiei culturale Sociologul Nikos Papastergiadis16 speculeaza asupra posibilitatii ca estetica insasisa fie aceea care provoaca o "constituire imaginara a cosmopolitismului prinpractici estetice [s m ]", i e a unui "Weltanschauung cosmopolit produs [s m ] prinintermediul esteticii"17 Ulterior, dupa cum vom vedea, Papastergiadis va reveniasupra acestei idei, ajustand-o Apeland la ideea unui "imaginar cosmopolit", elsubliniaza in acest text ca insusi "procesul fauririi lumii" este un "act radical alacestui imaginar" El vede astfel imaginatia - devenind tributar unei idei sugeratede Hannah Arendt - ca pe o "facultate de a reprezenta si de a crea realitati prinforma imaginilor"18 Aceasta incredere in puterea imaginatiei ofera artei forta nunumai de a fauri o noua "ordine a politicii" (Jacques Rancičre), dar si de a se auto-transforma in procesul fauririi de noi imagini, consideram noi intr-un alt text19, Papastergiadis dezvolta teza din textul anterior, recunoscandca acest imaginar "cosmopolit" nu poate predetermina la nivelul caracterului sau12 Miller & Ury, op cit , p 340 13 Cf Motti Regev, "Cultural Uniqueness and Aesthetic Cosmopolitanism", in: EuropeanJournal of Social Theory 10 (1), 2007, pp 123-138; Nikos Papastergiadis, "Aesthetic Cosmo-politanism", in: Gerard Delanty (ed ), Routledge Handbook of Cosmopolitanism Studies, NY,Routledge, 2012, pp 220-232; David Chaney, "Cosmopolitan Art and Cultural Citizenship", in:Theory, Culture and Society, vol 19 (1-2), 2002, pp 157-174; Mica Nava, "CosmopolitanModernity Everyday imaginaries and the Register of Difference", in: Theory, Culture and Society,vol 19 (1-2), 2002, pp 81-99 14 Regev, op cit , p 124 15 Shapiro, op cit 16 Nikos Papastergiadis, "Aesthetic Cosmopolitanism", in: Gerard Delanty (ed ), RoutledgeHandbook of Cosmopolitanism Studies, NY, Routledge, 2012, pp 220-232 17 ibidem, p 221 18 ibidem, pp 221, 229 19 Nikos Papastergiadis, "Cosmo-Aesthetics", http:  www sommerakademie zpk org de fruehere-akademien  2010 reader html, accessed 1 11 2014 Page 5 5Sensus communis si teorii ale cosmopolitismului estetic535cosmopolit: "un imaginar cosmopolit nu este un ideal abstract, o viziune speculativapentru viitor, nici macar iluzia necesara ce trezeste nazuinta spre intruchiparea uneivieti mai bune imaginarul cosmopolit inseamna a sugera forme noi ale existenteimundane Aceste forme nu sunt legate de rezultatele impuse de mecanismele regulativeale fortelor globalizarii, nici nu sunt produse prin asamblajul corporatizat alrelatiilor de schimb transnationale Forma imaginarului cosmopolit purcede dinidealurile creative si atitudinile critice pe care artistii si oamenii obisnuiti le pun lalucru in reflectiile lor de zi cu zi si in legaturile lor cotidiene in consecinta, lainceputurile globalizarii se afla intotdeauna si un imaginar cosmopolit" in acestfel, Papastergiadis pare a incerca sa evite conceptia determinismului istoric care arimpune intr-un anumit context anumite directii imaginarului, inclusiv caracterulsau cosmopolit Ca un corolar, s-ar presupune ca acest imaginar cosmopolit arputea apartine practicilor artistice din orice epoca Arta poate servi, intr-adevar,drept "loc" pentru aparitia unei idei viitoare privind cosmopolis-ul, dar nu produceaceste idei in sensul lor moral sau politic, le poate doar stimula inauntrul spectruluisau imaginativ, ar sugera autorul Pentru ca Papastergiadis nu concepe caracterulcosmopolit al artelor ca pe un mesaj social sau moral produs prin intermediulimaginilor artistice, el identifica doar cateva "tendinte" care pot "marca traiectoriileartei contemporane" si care pot fi vazute a avea un caracter cosmopolit:denationalizarea, ospitalitatea reflexiva, translatia culturala, discursivitatea, sferapublica globala Cu toate ca textele lui Papastergiadis prezinta provocari substantiale, ele nuidentifica intr-un mod satisfacator nici in ce consta caracterul cosmopolit alimaginilor artistice (si daca acest caracter cosmopolit al imaginii artistice sediferentiaza intr-adevar de mesajul sau moral sau politic) si nici pe ce s-ar intemeiarelatia dintre cosmopolitismul constituit imaginar prin intermediul "practicilorestetice" si cel ce ar putea fi activat la nivelul valorilor morale sau politice din joculacestui imaginar artistic 3 DEZBATEREA PRiViND COSMOPOLiTiSMUL CULTURALin aceasta parte, vom discuta cosmopolitismul cultural ca teza a sociologiei Ulrich Beck, sociologul deja amintit, sesiza diferenta dintre un cosmopolitism"trait" (lived) si unul "normativ" (normative), accentuand deosebirea dintre cosmo-politismul observabil in experientele cotidiene ale contactelor culturale si experientelortehnologice si versiunea "normativa", inspirata de teoria politica Urmarind teoriilesociologice ale acestui asa-numit "nou cosmopolitism" evidentiat in lucrarile luiUlrich Beck sau Gerard Delanty, Papastergiadis, amintit anterior, transporta diferentadintre cosmopolitismul "normativ" si cel "trait" in zona artworld, sugerand un"cosmopolitism estetic" la nivelul practicilor si probabil si al experientelor artisticecontemporane, ca versiune a "cosmopolitismului trait" al sociologiei culturale, inrelatie cu cel "normativ" traditional al ideilor politice Pe scurt, Papastergiadis parea cauta sa izoleze calitati "estetice" cosmopolite din contextul practicilor culturalecotidiene Problemele ce apar in spatiul acestor speculatii au fost deja evidentiate Page 6 stefan-Sebastian Maftei6536Discutand posibilitatile unui cosmopolitism al experientei "traite", Skrbis siWoodward20 scot in evidenta prezenta unui cosmopolitism material, a unui "cosmo-politism [generat de] obiecte, locuri, retele" Potrivit opiniei lor, cosmopolitismuleste tot atat de "ideal", pe cat este de "pragmatic" Altfel spus, pentru a avea oschimbare de tip cosmopolit, este nevoie nu numai de angajare morala si politica,ci elementul esential rezida intr-o "relatie intre aceste dimensiuni si reteleletehnologiei, spatii, imagini si schimburi materiale cu care acestea merg mana inmana"21 Autorii considera ca experienta cosmopolitismului "trait" apare din"intalniri cosmopolite ( ) tangibile, experientiale si contextuale cu diferentaculturala" Teoria autorilor cauta sa sintetizeze perspectiva "macro" cu perspectiva"micro" asupra cosmopolitismului Cea "macro" este reprezentata de societateacivila si de conceptiile ei normative, ce corespund valorilor cosmopolite, ca depilda obligatia, generozitatea, ospitalitatea, apartenenta, pe cand cea "micro" arconsta in aceste "intalniri cosmopolite" "Micro" este situat la "nivelul cotidian alanalizei peisajului stradal, a spatiilor, corpurilor si practicilor’22 Aceste pratici arsustine ideea unui "cosmopolitism cotidian" (everyday cosmopolitanism), undeobiectele, retelele si "materialitatea" contribuie la acest tip de socialitate Acestcosmopolitism micro se arata ca o solutie materialista in constituirea uneicomunitati Autorii sugereaza chiar ca "materialitatea si obiectele" ar putea fi"incorporate" in "teorii" cosmopolite Cu toate acestea, obiectele nu sunt "niciodatain mod absolut"23 cosmopolite, ceea ce este evident in afara de cosmopolitismul "obiectelor", mai exista si cosmopolitismulstimulat de medii, ca televiziunea, muzica, arta, fotografia, remarca autorii Darputem de aici sa intelegem ca arta si mass-media incurajeaza un adevaratcosmopolitism? Autorii cerceteaza posibilitatea nasterii atitudinilor cosmopoliteidentificabile in "legaturile cosmopolite" pe care cultura "cosmopolita" a industrieientertainment-ului global ar putea-o genera dincolo de "procesele economiceasociate industriilor culturale ale capitalismului global"24 Ei se intreaba prinurmare daca continutul mass-media global poate gazdui calitati cosmopoliteprofunde dincolo de mesajele cotidiene ale industriilor culturale globale carefolosesc uneori comunicarea cosmopolita pe post de strategie globala de vanzari La fel, este oportun sa ne intrebam daca aceste mesaje cosmopolitce incluse instrategiile de marketing globalizat sunt intr-adevar cosmopolite, in sensul clasic,egalitarist, al cosmopolitismului, sau daca ele reflecta in subsidiar numai relatiieconomice vazute ca relatii de putere inegale dintre un centru si o periferie Un faptrecunoscut este ca acest "cosmopolitism mediat" reprezentat in mass-media globalasi in mediile artistice poate "aduce oamenii in legatura unii cu altii" Este adevaratsi ca varianta mediata a cosmopolitismului poate forja la nivel global "comunitatimorale si grupuri de interes" Totusi, cei doi autori sesizeaza corect distinctia dintre20 Z Skrbis & i Woodward, Cosmopolitanism Uses of the idea, London, Sage, 2013 21 ibidem , p 53 22 ibidem, p 67 23 ibidem, p 73 24 ibidem, p 75 Page 7 7Sensus communis si teorii ale cosmopolitismului estetic537cosmopolitismul perceput si cel real, intre "procesele cosmopolitizarii" ce asigura"disponibilitatea vizuala, rutinizata" a Celuilalt in mass-media si adevaratulcosmopolitism, cu alte cuvinte, "existenta concreta a modelelor de gandirecosmopolite, a comportamentelor si valorilor de acest fel"25 Unul dintre efecteleasa-zise "cosmopolite" ale media este asa-numitul "cosmopolitism al compasiunii"(pity cosmopolitanism) pe care mesajele si imaginile media globale il provoaca prinmediatizarea tragediilor, a suferintei si a inegalitatilor (transformate in acest fel incrize globale) in aceste cazuri, tragediile sociale si suferintele sociale suntreprezentate, insa fara a le fi indicate "cauzele reale, ci doar efectele" Alt efect deacelasi tip este efectul "caritate" al "cosmopolitismului caritatii celebritatilor"(celebrity charity cosmopolitanism) portretizat si celebrat in media globala Autoriiconsidera ca aceste procese mediate creeaza intr-adevar un efect, cel al "empatiei siidentificarii cosmopolite" Cu toate acestea, aceste cosmopolitisme mediate alecompasiunii si caritatii pot submina sensurile mult mai adanci ale acestor fenomeneatunci cand raman la nivelul realitatii "emotionale" a faptelor si sunt mai putininteresati de rolul publicului caruia i se adreseaza mesajul asa-zis "cosmopolit" deagent "politic", constient de situarea sa in contextul "alinarii" suferintei globale26 Pana aici, argumentele sociologilor raman problematice, filosofic vorbind Procesele globalizarii in general nu pot fi vazute decat ca producand efecteambigue la nivelul atitudinilor si comportamentelor subiectilor globalizarii Nu sepoate stabili o cauzalitate intre procesele economice si sociale ale globalizarii siefectele lor la nivelul unor atitudini cosmopolite Cosmopolitismul cultural, desprecare unele teorii considera ca se naste din biodiversitatea culturala a globalizarii,precum si cosmopolitismul mediat, si chiar si cel numit "material", al "obiectelor,locurilor, retelelor" sunt doar surse indirecte de inspiratie, eventual, pentruformarea unor adevarate atitudini si comportamente cosmopolite Astfel, nu suntemcu adevarat siguri referitor la unde si cand putem vedea "experiente cosmopolite"in experienta cotidiana globalizata a culturilor, atitudinilor, retelelor si obiectelor insa ce am putea spune despre arta? Este arta un loc privilegiat al aparitieiunor atitudini cosmopolite reale? Unii sociologi accepta acest lucru, teoretizandasupra posibilitatii unei estetici cosmopolite Dupa cum vom observa in continuare,posibilitatea unei estetici "cosmopolite" va fi legata de incercarea de justificare aposibilitatii unui anume sens al lui sensus communis 4 iN CaUTAREA UNUi SENSUS COMMUNiS iN"COMUNiTATEA SiMtULUi": JACQUES RANCiČREOpera filosofului, criticului si esteticianului francez contemporan JacquesRancičre face aluzie la posibilitatea unui "simt comun"27 aparte, descris in termenii25 ibidem, p 77, 78 26 ibidem, p 87 27 Despre analiza in termeni estetici a "simtului comun" la Kant si romanticii germani, a sevedea Simon Malpas, ‘in What Sense "Communis"? Kantian Aesthetics and Romantic ideology’, in:Romanticism on the Net, No 17, 2000 (online: www erudit org) Page 8 stefan-Sebastian Maftei8538unei "comunitati a simtului", a unui "simt" in "comun", care ar sustine tesaturaintima a experientelor noastre estetice cotidiene Astfel, "facultatea senzoriala aaisthęsis-ului", despre care vorbeste Papastergiadis, pornind de la Rancičre, arangaja un sensus communis, sau koinę aisthęsis, amintind termenul lui Aristotel28,ce pare mult mai concret decat "simtul comun" descris de moralistii englezi aisecolului Luminilor sau decat cel specific idealismului german29 Pare astfel ca, prin imaginatie si perceptie, facultati precursoare ratiunii, amputea avea acces, dupa cum arata Papastergiadis, cu aluzie la Rancičre, la orealitate mai comuna, am sugera noi, decat cea sugerata de ratiune Dupa cum totRancičre sublinia, apartinem unei comunitati mai largi, daca putem spune astfel,decat cea rational-politica: comunitatea perceptiei Totusi, aceasta "comunitate asimtului" nu pare a fi universalizabila - nici in termeni teoretici, nici in cei ai uneicomunicabilitati prin intermediul empatiei30 Asa cum explica Hinderliter31 involumul colectiv ce contine textul lui Rancičre despre "comunitatea simtului"(community of sense), termenul lui Rancičre surprinde o realitate complexa, inmasura in care ceea ce este descris de acesta reprezinta recunoasterea unei "manierecontingente si non-esentiale de a fi laolalta inauntrul unei comunitati a careicoerenta nu este mai mult decat o fictiune sau o potentialitate" "Comunitateasimtului" indica un sens al comunitatii a carei "politica" implica "un aspect senzorialsau estetic [s m ] ce este ireductibil la ideologie sau idealizare"32 Paradoxal,"comunitate a simtului" indica un sens al comunitatii ce permite faptul de a fiimpreuna numai prin "demantelarea constanta" a oricarei idealizari a acesteia33 Este o situatie paradoxala, ce submineaza orice descriptie a conceptului "comunitate",28 Aristotel nu mentioneaza koinę aisthęsis ca reprezentand simtul comun in sensul pe care l-auoferit mai tarziu autorii moderni Mai precis, Aristotel se refera doar la facultatea unei "perceptiicomune" (Shields) Totodata, termenul apare foarte rar in opera lui Aristotel: comentatorii auidentificat doar trei ocurente in intreaga opera (De An 425a27, Mem et Rem 1450a10, Part An 686a31) Cf Christopher Shields, ‘Review of P Gregoric, Aristotle on the Common Sense, OUP,2007’, in: Notre Dame Philosophical Reviews An Electronic Journal, 2009 08 20 (online: http:  ndpr nd edu news aristotle-on-the-common-sense ) 29 "in timp ce in Anglia si in tarile romanice notiunea de sensus communis denumeste pana inzilele noastre nu doar o lozinca critica, ci o calitate generala a cetateanului, in Germania secoluluial XViii-lea adeptii lui Shaftesbury si Hutcheson n-au preluat pur si simplu continutul politico-socialvizat prin intermediul lui sensus communis Metafizica de tip scolastic si filosofia populara asecolului al XViii-lea ( ) nu se puteau metamorfoza in ceva pentru care conditiile sociale si politicenecesare lipseau pur si simplu A existat o receptare a conceptului de sensus communis, insa acestapierde prin depolitizarea sa deplina semnificatia sa critica propriu-zisa Prin sensus communis seintelege acum doar o capacitate teoretica, facultatea de judecare teoretica, ce se alatura doarconstiintei morale - lui Gewissen - si gustului" (Hans-Georg Gadamer, Adevar si metoda, trad G Cercel, L Dumitru, G Kohn, C Petcana, Teora, Bucuresti, 2001, p 32) 30 Pentru o contextualizare a teoriei lui Kant despre sensus communis in relatie cu interpretarifilosofice mai noi ale acestui concept, a se vedea Cristian Nae, ‚Communicability and Empathy:Sensus Communis and the idea of the Sublime in Dialogical Aesthetics’, Proceedings of the EuropeanSociety for Aesthetics, vol 2, 2010, pp 361-385, in special 372 sqq 31 Beth Hinderliter et al (eds ), Communities of Sense Rethinking Aesthetics and Politics,Durham, Duke University Press, 2009, p 2 32 ibidem 33 ibidem Page 9 9Sensus communis si teorii ale cosmopolitismului estetic539dezvaluind astfel o situatie la limita teoretizarii Comunitate apare ca un conceptimprecis aici iar definitia lui Rancičre este la fel de putin comoda: "nu inteleg prin"comunitate a simtului" (community of sense) o colectivitate formata de un anumitsentiment comun inteleg acest concept ca pe un cadru al vizibilitatii siinteligibilitatii care aduce laolalta lucruri si practici sub aceeasi semnificatie, care,prin aceasta, formeaza un anume simt (sense) al comunitatii O comunitate asimtului este un anume decupaj de spatiu si timp care pune laolalta practici, formeale vizibilitatii si structuri ale inteligibilitatii Numesc acest decupaj si aceastalegatura o i m p a r t a s i r e a s e n s i b i l u l u i [s m ]"34 Ceea ce pare sa descrie aici autorul francez este acel tip de comunitate, anumecomunitatea aisthęsis-ului Rancičre face deci jonctiunea intre "comunitate" si"impartasire a sensibilului" Potrivit comentariilor volumului editat de J -P Deranty35,care analizeaza concepte fundamentale ale filosofului francez, termenul francezpartage are un dublu sens, semnificand in acelasi timp "impartasirea" si "partajarea" "impartasirea"36 unui aisthęsis nu inseamna doar a fi pasiv afectat de o perceptie incomun, arata comentatorul Partage semnifica totodata interventia privitorului inactul perceptiei Aceasta implicare in actul perceptiei inseamna ca ceea ce apareacolo nu este doar actul de a vedea - ca atunci cand te uiti la ceva -, ci simultan siinterpretarea a ceea ce vezi A privi inseamna astfel a "impartasi" ceea ce privesti,adica a interpreta, a decupa, a reconfigura realitatea supusa perceptiei A priviinseamna in mod obligatoriu a lua parte la dar si a partaja, a "decupa" (cutting out)ceva, a-l detasa Actul privirii este ceea ce Rancičre descrie ca "politica" asensibilului: "Politica este o activitate a reconfigurarii a ceea ce este datsensibilului"37 "A vedea", arata comentariul, nu este niciodata doar actul materialde a "te uita la" "A vedea" implica de asemenea actul interpretarii intr-un anumefel, a vedea este deja interpretare a realitatii vazute: "a privi este totodata o actiunece confirma sau modifica acea impartasire, iar "a interpreta lumea" este deja unmod de o transforma, de a o reconfigura"38 Ceea ce filosoful francez va descrieprin partage du sensible nu este numai o chestiune pur estetica, ci intotdeauna si oproblema "politica", intrucat, pentru acesta, "estetica" inseamna "politica" la34 Engl a partition of the sensible; fr partage du sensible Cf Jacques Rancičre, ‘Con-temporary Art and the Politics of Aesthetics’, in: Beth Hinderliter et al (eds ), p 31 Am folosit,pentru partage du sensible, traducerea propusa de Ciprian Mihali pentru versiunea romana a cartii luiRancičre Cf J Rancičre, impartasirea sensibilului Estetica si politica (traducere si nota introductivade Ciprian Mihali), idea, Cluj, 2012 (a se vedea si nota introductiva la editia romana, pp 5-7) 35 J -P Deranty (ed ), Jacques Rancičre Key Concepts, Durham UK, Acumen Publishing,2010 36 A se vedea si definitia lui Rancičre pentru "impartasirea sensibilului": "Numesc impartasirea sensibilului acel sistem de evidente sensibile care fac sa se vada in acelasi timp existenta unuicomun si decupajele ce definesc in cadrul sau locurile si partile respective O impartasire asensibilului fixeaza, asadar, in acelasi timp un comun impartasit si parti exclusive Aceasta repartitie apartilor si a locurilor se intemeiaza pe o diviziune a spatiilor, a timpurilor si a formelor de activitate cedetermina modul insusi in care un comun se preteaza la participare si in care unii si altii iau parte laaceasta diviziune" (J Rancičre, impartasirea sensibilului, p 13) 37 Rancičre, citat in: Deranty (ed ), p 100 38 Rancičre, citat in: Deranty (ed ), p 101 Page 10 stefan-Sebastian Maftei10540nivelul cel mai concret Astfel, temeiul analizei lui Rancičre, dupa cum sesizeaza sicomentatorii, nu este numai o chestiune estetica, ci si "politica" iar aceastafundamentala problema politica este inegalitatea, caci partage du sensible este ochestiune de distribuire ce, inevitabil, ridica problema inegalitatii: "chestiuneacentrala pentru Rancičre priveste modurile in care gandurile, vocile si actiuniledominatilor devin invizibile si inaudibile in ierarhia activitatilor ce stau la bazaordinilor sociale"39 A fi vizibil, a fi "impartasit", inseamna totodata a fi distribuit,a fi alocat, a fi repartizat, considera autorul "Estetica", in acesti termeni, este sichestiune politica, intrucat, arata comentariul, a fi parte la sau a impartasi practiciestetice inseamna in acelasi timp a fi intr-o anume ordine a distributiei: "Laradacina inegalitatii sta o problema a perceptiei, a aisthęsis-ului, in termenifilosofici clasici: chestiunea dominatiei sociale poate fi repusa in termeni referitorla ce activitati si ale cui pot fi in mod concret vazute sau auzite timpartasireasensibilului" denota logica ambigua prin intermediul careia societatea se sprijina peo aducere laolalta a indivizilor si grupurilor, in timp ce ea functioneaza pe bazaseparatiei dintre cei ale caror voci si actiuni conteaza, au insemnatate, si cei ceraman nevazuti si neauziti"40 Pe taramul aisthęsis-ului, impartasirea sensibiluluidevine un "mod de a determina ordinea aparitiei, anume ceea ce poate fi perceputde simturi" Estetizarea simturilor, una dintre misiunile "esteticii", determinacrearea unui puternic mecanism al distribuirii, arata comentatorul, ce ordoneaza si,in final, "ordoneaza politieneste" (termenul este al lui Rancičre) sau "controleaza"experientele Estetica forjeaza asadar "cadrele vizibilitatii si inteligibilitatii", caci afi "controlat" in aisthęsis, a lua parte la experienta estetica, a o "impartasi",determina totodata, arata comentatorii, si "inteligibilitatea" partii lucrului experimentatcare este "impartasit" "Controlul" apare atunci cand ordinea sensibilului devine inacelasi timp ordinea inteligibilitatii, subliniaza Rancičre, in masura in care oriceexperienta estetica, ce este simultan si una senzoriala, este totodata si semni-ficativa, oricat de ordinara ar fi41 in final, unul dintre meritele conceptiei lui Rancičre este ca a revelat, consideramnoi, posibilitatea unui anume sensus communis in "comunitatea simtului" forjataprin activitatea lui aisthęsis, vazut aici in termenii unei experiente estetice Experientaaisthęsis-ului este capabila sa faca posibila o "comunitate a simtului", dar inteleasaca partage du sensible Totusi, el atrage atentia asupra faptului ca partage inseamna si odistributie, o ordonare in "cadre ale vizibilitatii si inteligibilitatii" Acest sensuscommunis prilejuit de aisthęsis nu este niciodata fara neajunsuri Faptul ca sensuscommunis se sprijina pe distributia sensibilului inseamna ca intotdeauna va exista oselectie si o distribuire in ordinea a ceea ce este vazut (perceput) sau nu 39 Deranty (ed ), op cit , p 11 40 ibidem 41 Pentru discutii asupra "ordinaritatii" si "cotidianitatii" (ordinariness, everydayness)experientei estetice, a se vedea studii pe tema "esteticii cotidianului" la Yuriko Saito, ‘Aesthetics ofthe Everyday’, in: SEP, Edward N Zalta (ed ), 2015 (https:  plato stanford edu archives win2015 entries aesthetics-of-everyday ) si Dan Eugen Ratiu‚ ‘Remapping the Realm of Aesthetics: On RecentControversies about the Aesthetic and Aesthetic Experience in Everyday Life’, in: Estetika: TheCentral European Journal of Aesthetics 6 1, 2013, pp 3-26 Page 11 11Sensus communis si teorii ale cosmopolitismului estetic541Pe de alta parte, meritul suplimentar al teoriei lui Rancičre este ca a accentuataspectul istoric al "distributiei" "impartasirii", aratand ca estetica moderna anuntaun nou regim al artelor si o noua "impartasire" "distribuire" a sensibilului, distribuirecare a deschis posibilitatea unei emancipari fata de inegalitatea preexistenta Potrivit explicatiei lui Rancičre analizata de comentatorii sai, "regimul artelordefineste modurile specifice in care o anume epoca intelege natura si logicareprezentarii artistice"42 inventata oficial in secolul Revolutiei Franceze, estetica,in conceptia filosofului francez, apare ca un cadru de sustinere a egalitatii, ca nouaparadigma a vizibilitatii si inteligibilitatii in arta Rancičre43 recunoaste ca"egalitatea" in estetica moderna a fost prezenta in doua moduri: fie ca o egalitateinteleasa ca rezultat al "prabusirii sistemului de constrangeri si ierarhii ce auconstituit regimul reprezentational al artei", fie ca o egalitate provenita din putereaexperientei estetice de a crea "constituirea Artei ca forma separata a experienteiumane" Paradoxal, estetica ce exprima autonomia unui tip de experienta umana("jocul liber") asupra "intelectului activ si sensibilitatii pasive" nu este dominanta,ci imputernicitoare (empowering) Estetica prilejuieste egalitatea ceruta de domeniulliber al libertatii estetice in fata "dominatiei" ratiunii in relatie cu sensibilitatea Exprimata ca libertate estetica, experienta estetica moderna rastoarna inegalitateaprin puterea unui "simt comun" ideal care "fundeaza universalitatea judecatiiestetice", dupa cum arata Simon Malpas44 Potrivit lui Malpas, Kant a definitsensus communis in termeni moderni, ca "idee a unui simt impartasit de toti",acesta situandu-se "dincolo de limitele oricarei experiente empirice" Prin sensuscommunis, Kant intelegea in primul rand caracterul sau a priori, atunci cand ildefinea ca pe "o comunitate intrasubiectiva a facultatilor ce pregateste caleacunoasterii: o universalitate potentiala, o comunitate potentiala, ce nu este niciodatape deplin realizata sau empiric realizata prin intermediul raspunsului estetic"45 ideea unui "simt comun" furnizeaza astfel "conditiile de posibilitate si categoriileintelegerii conceptuale"46 Pentru Malpas, sensus communis kantian nu poate atingeniciodata realitatea empirica a "consensului intre subiecti", dar poate furnizamaximum de egalitate posibila necesar raspunsului liber al placerii sau neplaceriisubiectului Putem vedea de aici ca Rancičre nu sesizeaza in mod explicit nici calitaticosmopolite la nivelul aisthesis-ului si nici nu aminteste ca regimul estetic modernal artelor ar furniza prin distributia sensibilului mai mult decat o ordine bazata peegalitate a vizibilului si a inteligibilului care-l insoteste Ceea ce merita remarcatinsa in teoria filosofului francez este aceasta capacitate a reprezentarii in cadrulaisthęsis-ului de a indeplini nu numai un rol estetic sau reprezentational, ci si42 Deranty (ed ), op cit , p 117 43 Jacques Rancičre , ‘Contemporary Art and the Politics of Aesthetics’, pp 36-37 44 Cf Simon Malpas, op cit 45 ibidem 46 ibidem Page 12 stefan-Sebastian Maftei12542"politic", prin ordinea care o inscrie in ceea ce apare vizibil si ce nu Explicatia luiRancičre deschide totusi calea catre o posibilitate a unui sensus communis intermenii lui aisthęsis, chiar daca intemeierea unui astfel de "simt comun" nu maipoate fi justificata teoretic si nu mai poate pretinde niciun fel de universalitate "Comunitatea potentiala" (Malpas) a acestui "simt comun" vazut in sensul unei"comunitati a simtului" (Rancičre) devine aproape imposibil de justificat Poate deaceea, speculatiile lui Rancičre, dar si cercetarea istoricului intemeierii conceptuluide sensus communis, precum si a conceptului de cosmopolitism47 sunt indicii inlegatura cu rezervele pe care filosofia si estetica contemporana le-ar putea avea infata incercarii de intemeiere a unei estetici cosmopolite 5 CONCLUZiiPana in acest punct, analiza nu ne ofera un raspuns fara ambiguitati referitorla puterea artei si a experientei estetice de a influenta raspunsuri cosmopolite Sociologia ne arata doar cateva dovezi materiale ale anumitor procese culturale sauartistice care ar sustine mesaje si atitudini cosmopolite, insa nu poate arata ocauzalitate intre globalizarea economica, sa spunem, si raspunsul cosmopolit Pe dealta parte, esteticienii si criticii de arta nu pot evidentia decat puterea motivationalaa artei care uneori poate trimite catre atitudini cosmopolite Unii autori par a mergechiar mai departe, prin incercarile lor de a gasi trasaturi "cosmopolite" in practicileartistice sau in experientele estetice insele Autori, ca Rancičre, par neincrezatori incapacitatea sensibilului desfasurat in planul estetic de a produce doar efecteemancipatoare in procesul "distribuirii" Puterea estetica, in sens de putere disciplinara,a fost adesea discutata de Foucault sau de autorii foucaultieni care cauta saexamineze efectele ambigue ale "disciplinaritatii estetice", in sensul atat al"respectarii", cat si al "sfidarii" acelor "coduri normative ierarhice" istoric incorporateierarhizarilor culturale si cognitive, cum ar fi "ratiune si afect", "senzatie siimaginatie", "public si privat", ,‚individ si societate"48 47 Nu trebuie sa uitam ca si cosmopolitismul politic este justificat in teoria politica a lui Kantprintr-o intemeiere a priori, in sensul unei "idei" cosmopolite Pentru Kant, cosmopolitismul este un"scop" politic potrivit ideii celei mai mari libertati posibile a speciei umane Viziunea politicacosmopolita se sprijina pe "ideea necesara" ce intrupeaza "cea mai mare libertate posibila potrivitlegilor ce asigura faptul ca libertatea fiecaruia poate coexista cu libertatea tuturor" Ca "idee", ideeacosmopolita, arata Kant, ar "ramane in picioare" chiar daca "statul perfect n-ar aparea niciodata" Cf immanuel Kant, Political Writings (Cambridge Texts in the History of Political Thought), ed byHans Reiss, trans H B Nisbet, Cambridge, Cambridge UP, 1991, p 53, 191 48 Pentru codarea rasiala a preferintelor estetice la nivelul experientelor urbane cotidiene, a sevedea Monique Roelofs, ‘Sensation as Civilization: Reading Riding the Taxicab’, in: ContemporaryAesthetics Special Volume, issue 2, 2009 (http:  hdl handle net 2027 spo 7523862 spec 205) Spectrul lui Adolf Loos s-a intors in forta sa deranjeze si sa perturbe constiintele vinovate ai nenumarator arhitecti Dupa anii '80 incolo, figurile lui Giorgio Armani, Calvin Klein, issey Miyake, Yohji Yamamoto au aparut in domeniul modei, simplificand hainele, iar in cazul designerilor orientali, introducand forme geometrice si lineare care au aparut sa nege insesi trupul Chir si in designurile lui Romeo Gigli cu accentele lor pe cercetari in materiale si culori este o referinta clara la esenta designului: un singur buton la mansetele sacourilor pentru barbati, cu toate acestea, este important sa nu trecem cu vederea succesul coplesitor ce-l au blugii si tricoul, de nepotolit inca si in ziua de azi, ale carei radacini si utilizare universala dateaza dintr-o perioada mult mai timpurie in cinematografe, sunt motive bune pentru a cita din Smoke-1994 de Wayne Wang, scris de Paul Auster, in special in scena alb-negru de final, cu un prim plan ce dureaza aproape zece minute cu figura lui Harvey Keitel jucand in 'Auggie Wren's Christmas Tale" Dar filmele mai timpurii ale lui Michelangelo Antonioni-Blow Up si Zabriskie Point cu scena de final lunga si eliberatoare in care vila explodeaza cu tot ce era in ea si acelea ale lui Eric Rohmer de exemplu, nu sunt uitate de critici in dans, procesul de simplificare incepuse deja cu Martha Graham si a continuat cu Merce Cunningham si William Forsythe ale caror exemple de maiestrie esentiala in 'Frankfurter Ballet', ajutati de costumele lui Miyake, nu trebuie uitate La acestia trebuie sa adaugam performantele lui Meredith Monk, Carolyn Carlson si Lucinda Childs, cea din urma o colaboratoare de al lui Robert Wilson la variate ocazii Este inca discutabil daca termenul poate fi extins pana la Achromes de Lucio Fontana, Piero Manzoni sau Yves Klein si nu ar fi imposibil sa pornim de la ipoteza ca niste franjuri de la miscarea Art Povera formeaza si ele o parte dintr-un context general minimalist in torcundu-ne in continuare in timp, anumite lucrari din neoplasticism sau suprematism (in primul rand de Mondrian si Malevic) au dobandit o noua sarcina ce a depasit conditiile sociale care au produs-o Minimalism si Design Aceasta miscare catre simplitate radicala este evidenta de asemenea si in domeniul designului, acompaniat de o atentie reinnoita catre mostenirea designului din ultimul secol Designul minimalist nu are date clare clasificabile si granite geografice, doar gandinu-ne la mobilierul Serie 64 al lui AG Fronzoni ce a anticipat experiantele similare ale lui Donald Judd cu obiectele si Contenitore Abito din 1970 acelea ale noii generatii de designeri japonezi 'Descoperirea' designului lui Fronzoni ii poate fi atribuit lui John Pawson si Claudio Silvestrin si 'Serie 64' a inceput sa fie produs de Capellini abia in anii '90 Semnele unei inversii ale modei comparat cu exuberanta si gratuitatea fornei si culorii caracteristice anilor '80 erau deja evidente in timpul aceleiasi decade Protagonistii fenomenului cunoscut ca 'London Minimum' au inceput sa refaca fiecare componenta de mobilier, pana la cele mai mici detalii, in termeni simplistici(o combinatie intre inovatie , referinte la minimalismul artistic american si infulente orientale), si episoade de design simplu pot fi puse in evidenta in Elvetia, ancorat indeaproape de o traditie rationalista a carei cei mai respectati antecedenti erau Bauhaus si Ulm School in Elvetia e cunoscut ca Traditia Minimalista si s-a concentrat pe cerinte noi de mediu si ecologice: folosirea cat mai rara a materialelor naturale si forme extrem de simplificate Experienta mai radicala din Londra a produs o confuzie mai mare in industriile de manufacturare ca rezultat al eliminarii virtuale totala ale acelor elemente care formau productia cataloagelor si insesi vocabularul de design interior inchiderea dusului a fost inlocuit de pereti pe care curgea apa si podele in care apa disparea ca si cum se scurgea in crestaturile pietrelor; cada si-a pierdut forma sa normala anatomica si a devenit un paralelipiped in piatra, marmura sau lemn; lavoarul a abandonat total forma sa epuizata de portelan in favoarea formelor circulare sau rectangulare in versiuni de piatra Accesoriile ca bateriile au disparut si au fost inlocuite de tehnologie si tevi simplu curbate; dulapioarele numai erau vazute ca unitati de sine statatoare ci erau incastrate in pereti Mese din lemn simple dar bine lucrate si bancute au inlocuit formele si materialele folosite inainte; scaunele, canapelele si fotoliile au fost reduse la simple compozitii folosind diferite planuri: necesitatile ergonomice erau surprinse folosind perne subtiri simple in stil oriental; fitingurile de lumini erau incastrate in tavan si pereti; nu mai erau manere sau clante la dulapioare si usi; bucataria a devenit un solid geometric care era nediferentiat virtual de restul cadrului sau era ascunsa de pereti josi; accesoriile pentru baie, bucataria si holul erau depozitate in spatele usilor mici glisante Pentru a incepe cu toate aceste inovatii radicale, au fost lucrate manual pentru a se potrivi cu ocaziile si cazurile fiecarui individ Ca rezultat, cataloagele de productii au fost decimate de aceste propuneri Aversiunea initiala a industriei este usor de inteles: chiar motivele existentei sale au fost aproape total subminate Anii '80 mai precis cand moda minimalista a inceput sa apara in domeniul designului, au fost anii lui Philippe Starck: geniul omnivor si multilateral care, mai mult decat oricine, va da in mod repetat industriei de mobila europeana sansa sa continue productia folosind un vocabular care, la sfarsit a fost mai putin tulburatoare Designeri ca AG Fronzoni si Enzo Mari care au produs lucrari maiestrite de simplitate in italia in 1964 primul cu 'Serie 64' si cel din urma cu 'Proposta per un'autoprogettazione' in 1973, au fost tinute in mod deliberat la o lungime de brat de un sector de manufacturare care a perceput amenintarea propunerilor lor radicale Mesajul 'politic' al minimalismului lui AG Fronzoni a fost in realitate bine inteles El a deplasat termenii cu referire la fiecare proces de design de la obiect la persoana: asta a declansat repercursiuni asa de puternice la un nivel conceptual ca industria, vazul de altfel si ca o putere economica, a refuzat sa se poarte ca un intermediar Asta se va intampla mai incolo cand industria a fost asediata intr-o asa mare masura de grupuri mici rare initial, ca intrebarea trebuia confruntata in 1984, Donald Judd a inceput sa colaboreze cu o companie elvetiana mica: Lehni AG bazat la Dubendorf O serie de mobilier din metal a fost produs in anii ce au urmat ce s-a transpus peste cercetarea intreprinsa de acest protagonist de High Minimalism in sectorul mobilierului Autoritatea lui Judd si prezenta cresterii designurilor lui la targurile de mobilier a ridicat considerabil contienta unui design ce in mod sigur nu era aspectuos dar era perceput asa de radical ca a pus intreg universul domestic intr-o pozitie dificila in 1987, compania frantuzeasca XO a avut o incercare de a produce mobila lui Robert Wilson, incluzand "Hamlet Machine Chair" si "Hamlet Machine Table" Renumele international al spiritului sau concis si jocurile sale esentiale n-a fost egalat de succesul rar al reclamelor de obiecte ce erau considerate a fi prea anti-conventionale Vechii maestrii aclamati si noua generatie, ca Bruno Munari, Max Bill sau Dieter Rams erau centrul interesului constant, dar asta a fost limitat de un pumn de companii sau fabrici Limitati virtual de teritorii protejate, acesti maestrii a caror simplitate isi are radacinile in maretul traditionalism rational european a primit aproape acelasi nivel de atentie dat unei curse pe punctul de disparitie, o combinatie de suport aparent si dezinteres fundamental Rationalitatea obiectelor Braun sau Danese nu mai era in cerere: in anii '80, obiectele, ca viata, trebuiau sa fie emotionale, jucause si usuratice in zadar Cu toate acestea, in italia, companii ca Driade au continuat sa progreseze, facand din simplitate si mobilier modular simbolul unui mod nou si flexibil de a furniza mobilier domestic low-cost de la inceputul anilor '70, folosind componente ce duceau lipsa de orice caracteristica formala si puternica Capellini a cautat sa dea cea mai mare atentie designului simplu Pana la sfarsitul decadei, Palluco a devenit compania de referinta Lucrarile mai stricte minimaliste ale lui Shiro Kuramata au fost produse de Capellini Kuramata era un designer foarte complex a carei activitate era cateodata contradictorie, in carouri si mixtilinear, mai potrivit pentru un decor mai larg si mai comunicativ decat la o istorie conventionala a designului Cu toate acestea, productia lui includea obiecte care pot fi atribuite la un fel de minimalism poetic, chiar desecratoriu Cufarul iregular de desenatori dateaza din 1970, intrucat '64Book Shelves' bazat pe acelasi concept dateaza din 1972: repetitia minimalista este subiectul influentei ironice a Arte Povera Aceasi ironie este prezenta in 'Steel-Checked Drawers' din 1975: o serie de cuburi suprapuse alternativ unde legile statisticii sunt impinse spre limite aparent imposibile Blatul de masa proiectat din perete in magazinul Miyake (1976) este si el mai interesat de efectul surpriza Bibliotecile si scaunele din plexiglas dateaza din acelasi an Pentru menirile acestei carti, cele mai interesante obiecte ale lui Kuramata sunt scaunul 'How High the Moon' din 1986, facut dintr-o plasa de sarma dupa Robert Morris, magazinul issey Myiake din 1987 si scaunele pentru Shizuoca Falcon din 1988 in competitia Japoniei trebuie macar sa-i mentionam pe Toyo ito, care a creat un numar mare de 'chais-longues'-uri masurate si mai apoi a creat articole din plasa de sarma pentru Driade; Rei Kawakubo si mai presus de toti, Tadao Ando care poate fi descris ca cel mai reprezentativ si mai consistent exponat al minimalismului in acea tara Ando rar creaza obiecte si mobilier, dar arhitectura sa severa ce a influentat enorm arhitectura minimalista la nivel international, specifica majoritatea functiilor si posibilele folosuri Nestructurat, aproape anonim, mobila fara forma din spuma este folosita de Ando ca sa simbolizeze corespondenta la functinunea unica, cerintele temporare si ocazionale cu o nevoie de raspuns Authentics a fost fondat in 1981, iar procedura era sa refaca accesorii mici de mobilier pentru casa, folosind o interpretare minimalista in 1987, Vitra a produs masa extensibila "Tabula Rasa" de grupul Ginbande (Uwe Fisher  KlausAchim Heine) in lemn normal cu o structura de compas si metal galvinizat Cu toate acestea, aceste instante risipite n-au indurat nici un fel de consolidare pana la inceputurile anilor '90 O noua generatie de designeri si-au facut debutul la evenimentele satelit la targurile de mobila, in special la Milan si Cologne si cu conotatii variate au fost atrasi semnificativ mai aproape de un design bazat pe afirmatii modeste, care in mod clar erau diferite de designurile pompoase din anii trecuti Rolf Sachs din Munich a aparut prima oara in Milano in 1994 El a propus un design al carui atrib ut este minimalismul "poetic si ascetic": scaune si biblioteci facute din paralelipipede a caror structuri sufera schimburi usoare ca "Original Chair" 1993, al carui sezut si spatar formeaza practic o forma simpla de 'L' plasat inafara alinierii deasupra unui cub care trece prin el Sachs a propus din nou tema in 1995 cu 'ici Chere' in care un paralelipiped legat sprijina structura usor deviat de la axa partii de sus unui fotoliu O serie de sugestii artistice de la Robert Morris si Joseph Beuys, l-au dus de asemeni pe Sachs sa prezinte o pasla simpla laminata sa fie folosita ca un covor sau un pat Multe dintre acestea si alte propuneri asemanatoare au ramas in stadiul de model sau prototip si pur si simplu au ajutat la insufletirea atmosferei lacome de la targuri Din 1994 incolo, membrii grupului nou format DroogDesign si-au expus de asemenea lucrarile Dintre ei, Tejo Remy, Arnout Visser si, in primul rand, Richard Hutten au inaintat cu cariere independente si puternic recunoscute Toate lucrarile de la Droog Design s-au concentrat mai putin pe creatia de obiecte noi, concentrandu-se pe regandirea si reinterpretarea mostenirilor existente la care schimbarile ironice si subtile sunt facute intr-un ton grotesc, suprareal Toti membrii grupului impart aceasta abordare conceptuala, de la dalele lui Visser care intruchipeaza functiuni in general efectuate de accesorii, la corpurile de iluminat ale lui Rody Grauman din 1993 alcatuit din becuri standard legate impreuna deasupra de cablurile ce le sustin: corpurile de iluminat Tejo Remy din 1991 unde cablurile ce sustineau o serie de sticle de lapte folosite sa acopere becurile parcurg pana in tavan si esentiala masa de ardezie al lui Djoke de Jong din 1993 ce poate fi folosit direct ca o suprafata de scris Meritele carierei lui Richard Hutten separa consideratiile: el a debutat in grupul Droog Design cu o serie de mese esentiale ale caror varietati de funstiuni si compozitii erau marcate cu sloganul 'No sign of design' Mesele lui Hutten puteau fi transformate in suport de hartie igienica, un suport, un raft de carti, o tava, un cuier, un pat, un scaun de bar O compozitie de mese de diferite dimensiuni poate chiar sa devina o intreaga camera Relatiile cu miscarile artistice mai strictesunt de asemenea evidente prin rezultatele obtinute de acest grup, care, spre diferenta de ceilalti au reusit sa depaseasca faza de design simplu si si au trecut cu succes la productie Capellini a fost cel care, in timpul unei mari expozitii de sateliti la Milan Furniture Show 1993, a beneficiat cel mai mult de cererea mai larga de obiecte simple, cu o alegere de produse variind de la piese de mobilier la accesorii si chiar materiale De la o cercetare solitara, elitista si marginalizata din sistemele producerii in masa, designul minimalist a devenit la moda in anii '90, avand risul de a-si vulgariza intentiile si diluandu-si tezele originale Capellini in primul rand, dar si Driade, Porro, Boffi, Lema, Matteograssi si Cassina au mentinut standardele inalte, incredintand designul componentelor de mobilier sau sistemelor pentru baie sau bucatarie designerilor precum Jasper Morrison, Konstantin G rcic, Hannes Wettstein, Piero Lissoni si in ultimul timp pionierilor precum Claudio Silvestrin si John Pawson Capellini a jucat un rol principal de p importanta recunoscuta cu un catalog ce includea in mod progresiv nume ca Morrison, Kuramata, Silvestrin, Woodgate, Lissoni, Colombo, Dordoni, Lovegrove, Wanders, Massaud si Fronzoni, maestrul al carui rol de pivot in aventura designului minimalist italian si international a fost in sfarsit recunoscut Boffi le-a comandat lui Silvestrin si Lissoni sa intreprinda reinoirile necesare, in timp ce Driade la chemat pe John Pawson, Silvestrin insusi a inceput sa creeze pentru Dema, Dornbracht, Viabizzuno Jean Nouvel a creat seria 'Less'pentru Unifor in 1994 si masa 'TBL inox' in 1995 pentru Sawaja si Moroni Eduardo Souto de Moura a transpus in terenul designului ideea sa pentru arhitectura simpla, una care a ajuns la un compromis inteligent cu traditia: masa 'Mesa' si derivatele sale Reprezentantii autoritari ai designului bun italian, ca Antonio Citterio, castigator la Compasso d'Oro in 1993 pentru seria sa de carucioare trolebuze tramvaie produse de Kartell, Pier Luigi Cerri cu mobilierul de birou 'Naos' in 1995 pentru Unifor si Vico Magistretti cu masa Beyle pentru De Padova , au devenit interpretanti sensibili al acestei noi cerinte in domeniul designului corpurilor de iluminat, fitingurile incastratede compania belgiana Kreon erau copiate de competitia lor fruntasa : Viabizuno a optimizat si a inceput sa produca prototipurile lui Silvestrin pentru magazinele Armani ('Notte' veioza standard sin 1998 si Raggio in 2002) si s-a concentrat in particular pe munca lui AG Fronzoni Ulterior, Viabizzuno a obtinut drepturile la cateva din obiectele lui Fronzoni si a produs Lampada Quadra (1962), acum preselectat la Compasso d'Oro in 1994-premiul ADi Dupa descoperirea sa, mobilia realizata manual de catre Marteen Severen, care era in productie din 1986, este acum manufacturata de Vitra, Edra, Top Mouton si Obimex Vincent van Duysen de asemenea face designuri pentru Obumex, compania care a facut bucataria de John Pawson Urmarind aceasta linie de ancheta in sectoare mai putin economice, dar in nici un caz nu cultural importante, merita sa mentionam de renovarea realizata de Christopher Farr in domeniul covoarelor impotriva trecutului de minimum London, el a creat si a produs, mai presus de toate din 1994 incolo, covoare ale caror ecouri minimaliste sunt comninate cu amintiri de picturile lui Mark Rothko si o evocatie a mestesugurilor tribale Romeo Gigli, Diane Elson, Kate Blee, Pia Wallen, Marcel Zelmanovitch au creat de asemenea covoare pentru Farr care sunt influentate puternic de ideea de simplitate Pe scurt, fibre variate au fost unite in anii '90, ducand la reconcilierea dintre firme comerciale majore de manufacturi, ce au inceput sa vada propunerea minimalista ca un od de a accesa sectoare noi al pietii si designeri care, pana atunci, au fost retrogradati in domenii marginale, daca nu opuse direct AG Fronzoni este un caz aici De asemenea, desi nu putem folosi termenul "renastere", o evaluare completa a unui designer ca Enzo Mari dateaza si el din aceasta perioada: in "Ecolo" pentru Alessi, o propunere de reciclare a sticlelor de plastic, a reinviat cu succes ideologia relatata p[rima data in "Proposta per un'autoprogettazione" in 1973 intorcandu-ne la cauzele din spatele acestui fenomen, ce a devenit de succes in domeniul designului intr-un timp scurt de numai cativa ani, criticii au adus un numar mare de ipoteze De retinut, probabil, cu o retorica conventionala, trei explicatii sunt cel mai des acreditate: minimalismul in opozitie cu excesul tipic anilor '80, foarte identificabil cu fenomenul postmodern ( cel mai evident candidat din italia este Memphis Group), dar asta va exclude decisiv si strict contributiile , ca cele facute de Fronzoni, Judd si Wilson: minimalismul vazut ca un rezultat al crizei generale economice la care companiile din sectorul economic delegat cu sarcina de a oferi modele sobre care erau tineau pasul cu noile vremuri, dar interpretarea sa este deschisa la obiectiile anterioare: minimalismul ca un fenomen istoric un "karst river" care vine la suprafata apoi dispare in mod repetat de-a lungul istoriei, ca o cateogorie constant in aceasi linie cu ciclurileVichian A treia ipoteza pare sa adune cel mai mare consens Rezumat: primogenitura minimalismului artistic american de la inceputurile anilor '60 este incontestabil Dezvoltarile ulterioare minimaliste, chiar se cele limitate de domeniul desihnului din anii '80 si '90, accepta ipoteza derivarii lor din acest important precedent, dar ne arata un sistem mult mai complex de referinte Ca deobicei o singura ipoteza nu este suficient ca sa explice fenomenul Evenimentele modernitatii (de Stijl si Modernism), clasicism si neoclasicism, monasticismul vestic si ascetismul oriental al scolii Zen, Scandinavian Good Design, traditia anonima, abstractionismul secolului XX, international Style, obiecte speciale dintr-o varietate mare de culturi si personalitatile individuale au contribuit toate la diferite nivele sa intruchipeze un program general, nu generic agatat pe ideea de simplitate in cartea sa "Minimum" publicat in 1996, Pawson a incercat sa-si rezume ideea in aceste cuvinte: "ideea de simplitate este un ideal recurent impartit de multe culturi-toate cautand un asemea spatiu, pe care noi am incercat sa-l scoatem in evidenta in America si Europa (in special in Anglia) a ost restrans riguros de Loos Loos a retinut trasaturile esentiale ale pragmatismului american si cautarea englezeasca de noi referinte ce ofereau un mod de a scapa de istoria predominanta (el s-a intalnit cu ambele fenomene in Anglia si in timpul unei vizite indelungate in Statele Unite din 1893 pana in 1896), cucerirea unui spatiu eliberat de subiectivsm de arhitect sau artistul creator si o folosire a materialelor bazat pe caracteristicile si proprietatile lor specifice Critica lui Loos asupra aesteticii curente in Europa si Vienna de la mijlocul secolului a fost tradusa ca "scandaloasa" lucrari asemeni casei de pe Michaelerplatz din 1901-11 sau Casa Steiner din 1910 si s-a exprimat in eseuri ironice ca "The Story of a Poor Rich Man" (1900): intr-o casa creata proiectata in intregime de arhitect, pana la ultimul detaliu si cel mai mic obiect, proprietarul descopera ca nu mai este spatiu pentru propria sa viata "Feriti-va sa fiti originali: designul poate usor sa va indrume catre asta Trebuie sa afceti un mare effort in timp ce proiectati sa respingeti toate ideile originale Dar acest gand ar trebui sa fie destul sa cucereasca aceasta temptatie: cum vor reusi oameniientru care lucrez sa locuiasca in aceatsa casa sau in aceste camere in descurs de 50 de ani? Si inca o data: "Trebuie doar sa asculti rasetele lui Loos cand a vizitat "inventatul" Art Colony de pe Mathildenhohe in Darmstatd: "casa lui Behren- ce design fantastic pentru cravate -zice Loos-apoi izbucneste in ras" Fi modern, desigur Dar modern inseamna incidentul, ceva de actualitate, ceva de zi cu zi Nu exista o valoare a modernului: termenul cu siguranta nu este sinonim cu necesar sau mai avansat sau neavansat, cum se intampla in progresistul retoric sau asa numitul "avangarda" din secolul XiX " Vrei sa dai in aspect modern acestei cladiri?-si-a intrebat o data Loos musafirii-vreti asadar pereti noi imbracati in marmura si elmn sa va distraga de la minunatul sat de care va puteti bucura de la aceste geamuri? Nu vedeti ca este in mod precis simplicitatea acestor pereti ce consolideaza insutit impresia data de acest interior?" Dragostea de materiale este de asemenea o expresie a culturii sale "El exprima imposibilitatea de a vedea materialul egocentrical, ca un simplu mijloc la dispozitia artistului Mai mult, el exprima imposibilitatea de a accepta prospectul Eului ca singurul limbaj guvernant, cuvantul cheie Subiectivitatea a fost exclusa de Loos in numele adevarului si a demnitatii designului ce tindea spre foarte diferit, termeni mai largi de referinta Loos adesea c iteaza "venustas" al arhitecturii mult iubite din antichitate ca un exemplu de arta ce n-a fost exclusiv subjugat la valorile de forma si functiune Constient de natura demodata din mintea sa, Adolf Loos si-a intitulat colectia principala de eseuri "Spoken into the void and nonetheless" in plus la bine cunoscutul eseu "Ornament and Crime" din 1908, ce concluzioneaza cu cuvintele :"Freedom from ornament is a sign of spiritual strength", aceste colectii include de asemenea eseul "The Elimination if Furniture" din 1924, in care Loos se intreaba: " Ce ar trebui sa faca cu adevarat arhitectul modern? El trebuie sa construiasca case in care fiecare obiect de mobilier ce nu poate fi mutat trebuie ascuns in acesti pereti " (cum ar face Pawson si Silvestrin): sau din nou eseul din 1908 intitulat "The Superfluos" in care Loos reitereaza nevoia de obiecte si arhitectura , demonstrand clar separarea lor de intentiile artistice ('Un scaun e un scaun, nu o piesa de arta" cum va afirma mai incolo Donald Judd) Batalia lui Loos impotriva decoratiilor a fost una impotriva retoricii formei si de prisos cum este suportata ea in domeniul obiectelor prin scaunul sau pentru "Cafe Museum" in viena produs in 1898 de Kohn & Kohn si decantorul si setul de pahare acum pastrate de Museum des XX Jarhundert din Vienna Alegerea sa atenta de materiale, ce au variat, de exemplu din selectarea marmurei "bolnave" (abandonata si uitata in cariera) pentru Muller House in Praga, taiand-o in fasii cu grosimi milimetrice este un colorar al luptei sale impotriva ornamentului si risipei Exista de fapt o forta etica al criticismului sau asupra ornamentatiei si efectelor pompoase AG Fronzoni se va exprima folosind aceleasi idei: "detest orice este inutil, in surplus, redundant, toate formele risipei, nu numai de materiale, munca sau tehnologie dar risipa morala si etica Arhitectul ce dorea sa fie amintit ca "cel care a eliberat omenirea de munca inutila" clar nu a vorbit in van, dar dificultatile practice ale mesajului sau sunt suportate de "Sarutul lui Juda" de arhitecti contemporani care desi au inceput de dragul lui, au preferat sa se ia dupa diversiuni mai usoare Dintr-un interviu recent dat de Jacques Herzog lui Enrico Regazzoni: "Termenul de minimal iti sugereaza ceva?" - "Este o denumire de care s-au agatat acum ceva timp La inceput, am urmarit intradevar acest curs, inainte de toate ca raspuns la miscari tip post-modernism, eclecticism, deconstructivism Am folosit-o intr-o incercare de a redeschide arhitectura, sa-i scoatem in evidenta potentialul, diferentele sale " "Adolf Loos a spus ca ornamentul este crima Tu ce parere ai?" - "Ca este un prost total, el a fost adevaratul criminal Gandeste-te la tinerii de astazi: isi acopera fiecare centimetru din trup cu tatauaje Poate ca este stupid dar este o fateta interesanta a timpurilor noastre " 'Curatenia' indemnata de Loos si repetat de minimalisti este dificil de punere in aplicare deoarece intra in coliziune cu Eul si interioritatea care trebuiesc lasate pe dinafara cand infruntam probleme m ai vaste, acceptand imposibilitatea de a atribui realitatea la noi insine; mai bine decoram in continuare cu iluzia ca am schimbat ceva Gerrit Thomas Rietveld: forme geometrice simple in spatiu Pentru a cita cuvintele autoritare ale lui H L C Jaffe: "DeStijl la prima sa aparitie si primele sale manifestari s-a prezentat ca o miscare artistica, aestetica A terminat cu orice reprezentatie a naturii si sa limitat la mijloacele elementare a expresiei plastice: linii verticale si orizontale si culori primare: galben, albastru, rosu si non-culori: alb, negru si gri ( ) (membrii acestui grup) isi caracterizeaza munca si ambitia ca un indemn de a purifica si a elibera arta de la insusiri variate secundare si respingatoare ca inacuratetea, continutul subiectului, obscuritatea si peste toate pur si simplu emotia ocazionala individuala Aceasta scurta introducere va fi suficient sa solicite comparatii ideale si amteriale c u spiritul si realizarile minimalismului artistic, cu obiectele sale elementare si dispretul pentru "durerile de burta ale artistului" Pentru a-l cita pe Jaffe din nou: "Acest effort urias, ce tinteste la purificarea totala al artelor plastice de la doar accidentale, decisiv nu este negativ numai in intentiile sale Descotorosind arta de toate (  ) intorcandu-ne in timp: zen, shibui si filozofia ma Esentialitatea arhitecturii japoneze si stilizarea formala obtinuta de mobilierul si accesoriile sale a influentat profund artistii si arhitectii din a doua jumatate a sec olului XViii incolo Fara a lupta cu divizia in perioade si descrierea detaliata a formatiunii stilului japonez, trebuie doar sa notam cat a datorat E W Goodwin acestei culturi estice, in casa pictorului J Whistler in 1877 si C R Macintosh in numeroasele sale interioare si piese de mobilier marcate de o esentialitate care aminteste, in parte, de o simplitate delicata orientala Dar nu inainte de anii '70, fiind lasat deoparte arhitectura brutala al lui Kenzo Tange, manierismul agresiv al lui J Sakakura, S Otani, K Maekawa si mega-arhitectura lui A isozaki si K Kikutake, o noua generatie de arhitecti au aparut, condusi de Tadao Ando, acompaniat de stilisti, issey Miyake, si designeri, S Kuramata, H Fujii, T ito , ce au alterat brusc cursul arhitecturii moderne japoneze Atentia distribuita traditiei japoneze se va altera, ca si referiintele: arta minimala americana si rationalismul arhitectural european Aceasta fuziune unica va duce la lucrari exemplare dand dovada de o noua sensibilitate, mai putin emfatica decat la maestrii din anii '60 si un nou mod de a-si interpreta propria traditie De la cele mai vechi prototipuri, mai ales interioarele din casa Soseikan-Yamaguchi in Takarazuka-1974 si casa Azuma din Osaka-1975, arhitectura lui Tadao Ando reprezinta un exemplu de claritate procedurala si o curatenie formala extrema Folosirea unui singur material, armat concret, tratat cu grija si atentia rezervata pentru materialele nobile si care aminteste de nuditatea simpla al arhitecturii traditionale, o puternica geometrizare planivolumetrica, o folosire calculata a surselor de lumina naturala si o abstractie sofisticata la elementele constitutive sunt doar cateva din trasaturile principale ale unei arihecturi destinate numeroaselor repetitii " Minimalismul lui Ando este esential monotona, repetitiva in folosirea sa de instrumente lingvistice Dar monotonia este functionala in obtinerea rezultatelor bune in cautarea pentru continuitate " Direct din aceste stadii timpurii, arhitectura lui Tadao Ando va fi un punct de reper international pentru o arhitectura economica in semne si extraterestra la toate formele de exces vizual Averea in crestere al lui Tadao Ando a fost paralele cu atentia in crestere pentru culturalismul lui, filozofia zen , spiritul profund al unei culturi de "contemplare fara obiecte", spatiul gol si 'ma', toate au luat parte la un mod mai generic dar deseori superficial de a simti si constitui abordarea naturala folosit in critica ce a fost desori foarte imbibat cu retorica sau prea preocupat cu potriveli mecanice usoare interpretarea lui Patrizia Ranzopare sa ofere o intelegere convingatoare al fenomenului: "Nimic nu poate mai bine (decat conceptul japonez 'ma', un spatiu gol in care fenomenele sunt manifestate sau un interval dintre un fenomen si celelalt) sa exprime in momentul de fata perioada in care traim si ideea care inspira multi arhitecti contemporani Acesta este un moment cand trecerea timpului nu mai pare sa fie linear, dar trasee neasteptate o diagrama aproape circulara, retragandu-si propriile urme, intorcanduse la anumite momente din trecut, oferind spatii si pauze pentru reflectare O insiruire de idei care nu are ca tel reducerea complexitatii, dar mai degraba sa caute ideea prima, absoluta a arhitecturii in goliciunea si ambiguitatea sa completa " Ca in cazul european de influenta exercitata de arhitectura "Cisterciana" asupra arhitecturii minimale, este important sa abordam subiectul critic, cu o doza suficienta de descantec, sa recunoastem citatia nu ca originea unei derivatii, dar mai degraba ca un element de sprijin mai mult sau mai putin extins pentru o ipoteza contemporana si pentru (  ) Adolf Loos si batalia impotriva decoratiei Adolf Loos a imbarcat pe sarcina nerecunoscatoare, pentru care tot n-a fost iertat, de dezvelire a elementului decorativ, ce inca mai era folosit in numeroase lucrari contemporane cu un succes remarcabil Pe scurt, Loos a considerat ca decoratia inseamna tot ce se adapteaza la contingent si efemeral si drept urmare la modern, prin mijloace expresive, limbaj si pretentie la valoare Cucerirea spatiului gol (din care toate capcanele excesive si apasatoare si simboic si fizic, au fost indepartate)si desgnul consecvent al obiectelor in pas cu aprecierea contemporana al unei conditii sociale si arhitecturale Chiar si Louis Kahn in gradina din sud de la Kimbell Art Museum (1966-1972), a organizat un fel de gradina zen continand o sculptura de isamu Noguchi si a rationalizat sirul de copaci japonezi cu fata spre intrare conform modelelor vestice Clasicism, academicism, Beaux-art si filozofia zen erau egalizate si impreunate de Louis Kahn intr-un fel de sincretism arhitectonic Este nevoia contemporana de ordine, simplitate si claritate ce iese in evidenta dn istorie acele exemple de esentialitate pentru care este o nevoie urgenta in crestere pe care se poate asterne o lumina noua Formele si stilurile de viata dintr-un trecut mai mult sau mai putin distant sunt explorate inafara ideologismelor si intelectualismului in cuvintele lui Claudio Silvestrin: " A fost o reactie in arhitectura moderna impotriva valorilor trecutului si in opinia mea asta este intelectualism, un spatiu , un cub cu un tavan foarte inalt este evreiesc, dar este frumos indiferent daca este evreiesc sau nu Din pacate, astazi continuam sa judecam asa, cu mintea si nu cu ochiul Abordarea mea este de asemenea si un mod de a vedea Pamantul, fara categorii si clasificari " Sugestia lui Robert Wilson de "a asculta cifrele figurile" este in sfarsit auzit in domeniul arhitecturii O arhitectura ce nu jefuieste in mod barbar istoria, ca unele franjuri din miscarea postmodernista in cautarea 'pieselor' cu care sa construiasca cladiri neverosimile, eclectice, dar in loc de asta, cu rabdare, cu incetul si cu miscari imperceptibile, selecteaza materialele (fizice si ideale, vechi si noi) cu care sa incerce un nou drum De asemenea la Rober Wilson suntem martori la refolosirea tehniciloor si gesturilor de la Noh drama, dar fara vreo intentie filologica si numai pe baza afinitatilor de baza si sentimentul comun Ca experienta minimalismului artistic, Arte Povera si rationalismul european, Noh drama este folosit de Wilsonsa extinda posibilitatile expresive de asa o poetica complexa, desi gaseste un moment unificator reducerea formala progresiva si folosirea de gesturi elementare folosite sa creeze o forma reinnoita de viziune si perceptie Arhitectura simplitatii nu s-a dezvoltat din nimic si el apartine istoriei: de la palatul lui Katsura la Piet Mondrian, de la evocarile moderne si orientale prezente in lucrarile lui Louis Kahn (prospectul de la Yale Center la British Art in New Haven, 1969-1979 si interiorul casei Korman in 1971-1973) , pana la dezvoltarea acestor intuitii in lucrarile lui J Herzorg si P de Meuron la Goetz Gallery in Munchen 